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Asi nacio

el Ensamble
Vocal de
Medellin

n una noche de marzo de 1995, 27 estu-
E diantes que participaban en la Coral de

la UPB acogen mi llamado para crear
un coro de cdmara, estable, independiente de la
UPB, que pudiera asumir el montaje de obras de
mayor envergadura. Esa agrupacién naciente se
prepar6 rapidamente para participar en el Festi-
val Coral de Zarzal (Valle del Cauca) donde ya
habfa cantado la Coral de la UPB. La idea al asu-
mir este mandato, era conformar un coro de cd-
mara que pudiera dar cuenta de la tradicion coral
de la ciudad, que cualificara esa tradicion de esta
region de Colombia. Este es el origen del Ensam-
ble Vocal de Medellin.

El primer concierto se ofrecié en el Recinto de
Quirama interpretando un programa de musica
sacra, después vinieron otros escenarios en Co-
lombia y el en mundo. En 1997 lleg6 su primera
experiencia internacional, con la participacion en
el Festival Coral de Catalunya Centre en Espafia;
all4, los ojos de los intérpretes brillaban con or-
gullo, con deseos de ser los mejores, de agradar
a esos espiritus que los escuchaban; fue el mo-
mento en que se ratificé que el esfuerzo de con-
formacién del nuevo coro de Medellin no habia
sido en vano.

El suefio se renueva cada dia, en cada presenta-

cioén. Primero sale el coro al escenario, yo entro
de tltimo. Y mientras camino hacia el lugar que
como director debo ocupar, recuerdo a todas las
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generaciones de estudiantes y profe-
sionales que, conmigo, han puesto
a vibrar sus voces; y concluyo con
satisfaccion que, a pesar de las épo-
cas dificiles, la razén de ser de mi
esfuerzo y el de mds de doscientos
integrantes sigue viva. Que después
de 33 afios de estar al frente, primero
del coro de la UPB, luego del En-
samble Vocal de Medellin, Capella
Nova y Escolanfa de Medellin, sigo
amando profundamente mi trabajo y
a mi gente.

Comienza la funcién. Hay expectati-
va y ansiedad. Pero hay, sobre todo,
en el escenario, tras los telones, en
los asientos y en el ambiente, una ce-
lebracién en torno a la musica.
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Sopranos:

Isabel Cristina Alvarez Soto, Angela Maria Arbelédez
Herrera, Luz Maria Lopera Veldsquez, Juliana Ceballos
Lépez, Lia Alexandra Castafio Cock, Egna Marfa Blanco

Arias, Patricia Restrepo Otdlvaro.

Contraltos:

Alo largo de la historia, ese ha sido
el espiritu, el motor de esta activi-
dad. Para los intérpretes, ese es el
sentido de cada presentacién. Ellos,
estudiantes o egresados de diferentes
facultades de la UPB, Eafit, U. de
A, etc., experimentan también esos
sentimientos, aunque con menos
tension, en los ensayos. La unién de
las voces, la compenetracion de los
sonidos, el comtn erizarse de la piel
cuando llegan las notas.

Los que hoy se presentan son la nue-
va guardia del grupo. Y ahora, mien-
tras cantan, observan ante ellos a un
publico que saben exigente; se miran
entre si y agradecen ese “poder can-
tar juntos”, ese haberse encontrado

Tenores:

RII\/IFROS INTEGRANTES

en una comunioén que va mds alld de
lo fisico. Piensan en ellos mismos
como continuadores de una mision.

No solo es mistica o sensibilidad.
Es el sentimiento que, a través del
tiempo, ha embriagado a quienes han
encontrado en la misica un camino
para convivir mejor y crecer.

La historia del Ensamble Vocal de
Medellin estd cargada de buenos
momentos y dificultades, de creci-
mientos y aprendizajes; de sensa-
ciones, procesos, ideas y lucha. Por
ella han pasado distintos nombres y
generaciones. Asi, esta historia tam-
bién se compone de narraciones per-
sonales.

Ricardo Andrés Leén Ospina, Edgar Alberto Blanco
Arias, Edgar Alberto Rodriguez Linares, Alexander Penagos
Hincapié, Carlos Alberto Mejia Veldsquez, Juan Camilo

Reyes Agudelo, Francisco Castafio Arango.

Bajos:

Marisol Osorio Cardenas, Catalina Maria Alvarez Zapata,
Alina Restrepo Vélez, Maria Alejandra Lopera Veldsquez,
Catherine Jaillier Castrillon, Paola Andrea Isaza Gomez.

Jorge Ivdn Contreras Cardefio, Brandu Alexis Torres Rua,
Andrés Vicente Martinez Rojas, Carlos Eduardo Zafrané
Bravo, Daniel Hermelin Bravo, Mauricio Hernandez Palacio,
Juan David Arias Orrego.
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Por
Luz Maria Tobdn Vallejo
Subdirectora Periédico El Mundo

existentes, encontraban eco en acto-
res trascendentales para su fortaleci-
miento.

En la etapa brillante de la musica
académica, y en particular, de la acti-
vidad coral de la ciudad, confluyeron
el esfuerzo de directores, que dedica-
ban su tiempo al estudio y formacién
de los talentos que se sumaban a los
coros, con la decidida vocacion de la
dirigencia privada y un bien cuidado
criterio, decidido con ayuda de ex-
pertos, para la orientacién del apoyo
estatal a la gestion cultural.

Para los empresarios y rectores
universitarios, constituir coros en
las instituciones que regentaban
era prioridad sumamente valorada
pues, a través de ellos, apoyaban el
desarrollo personal y cultural de los
empleados y sus familiares, ofre-
cian ricas posibilidades de uso del
tiempo libre, y podian acrecentar su
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as pocas, y no necesariamente bien documentadas, historias de la musica

de academia en Antioquia sefialan al maestro José Marfa Bravo Mar-

quez, creador del Orfe6n Antioquefio, como el padre del movimiento co-

ral de Medellin y, muy seguramente, del Departamento. En 1932, como
ahora, la musica coral de Antioquia se sostuvo y crecié en conocedores e, incluso,
en cantantes, gracias al empefio personal de directores y gestores como el maestro
Bravo Mérquez, pionero de la disciplina y padre de la frase que hizo carrera en la
musica de Medellin: “todo el que habla canta”.

El esfuerzo del maestro Bravo Mdrquez fue pionero porque hizo preguntar a todos
por la tesitura de su voz, porque invité a las familias a unirse a ese gran Orfedn, y
porque convencid a empresarios y dirigentes de la importancia de forjar una fuerte
industria coral.

A la luz del maestro crecieron brillantes directores como Rodolfo Pérez, Alberto
Correa, que encontraron un ambiente que facilité el florecimiento de su inmenso
talento. Y es que, entre los afios cincuenta y ochenta, Medellin tuvo una vibrante
historia de la musica coral, pues la consagracion de los directores, miembros de
las agrupaciones corales privadas y los estudiantes de las escuelas para entonces

prestigio por la participacién de es-
tas agrupaciones en eventos nacio-
nales e internacionales. Quienes no
contaban con capacidad para tener
su propia agrupacién determinaban
financiar a coros o festivales conso-
lidados, definiendo un ejercicio de
mecenazgo que inspiré a nuestros
talentos a formarse y tocar la escena
musical internacional.

Nuevas gerencias y otros intereses
descuidaron el bienestar laboral in-
terno y la contribucién directa a la
formacién de cultura local como
sustento del desarrollo, el bien co-
mun, la gestién de tejido social y la
formacién de encuentros y vida. El
movimiento comenz¢ tibiamente en
los noventa y arrecié en la década
pasada, cuando el patrocinio de la
actividad cultural quedé en manos
de las autoridades estatales, que han
optado por modelos que definen de-
mocratizadores, arriesgando la cali-

dad asi como la formacién de publi-
cos, reciben a cambio la popularidad,
dirdn unos, o la formacién de orga-
nizaciones empobrecidas que libran
duras batallas por alcanzar algunas
migajas del exiguo presupuesto.

El Festival Coral de Medellin “José
Marfa Bravo Mairquez” represen-
ta hoy la voluntad del maestro que
inspira su nombre y la conviccién
de que la miusica coral, la formacién
de cantantes y publicos, y la consoli-
dacién de la misica de academia, y
calidad en la ciudad, es un deber y un
sueflo que seguird encontrando com-
pafieros y escuchas que lo repliquen
y fortalezcan.

Bienvenidos, pues, una vez mds, a la
fiesta de la musica coral, al encuen-
tro con la riqueza vocal, la mas rica
de las expresiones humanas, y al dis-
frute del encuentro en la vida.
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La calidad acustica
de los espacios
arquitectonicos

Por: Ader A. Garcfa C.
Profesor Asociado Facultad de Arquitectura
Universidad Nacional de Colombia

e pequeflo disfrutaba ir a la misa dominical en la
D Catedral Metropolitana de Medellin, el motivo

de mi agrado era escuchar el érgano tubular que

retumbaba por todos los rincones de semejante
espacio con las notas de alguna de las maravillosas obras
de Bach. De hecho, era el tinico edificio donde todos pare-
cfamos pequefios, pensaba. Al mismo tiempo, por alguna
razén que para ese entonces no comprendia, muchos de los
largos sermones de Viernes Santo se quedaron en mi me-
moria como un sonido inentendible, casi un murmullo que
provocaba mds de un bostezo. Afios despies, ya arquitecto,
tuve la oportunidad de estudiar y comprender lo que ocurre
con la acustica y los espacios y, por fin, acercarme a la rea-
lidad que tanto me confundia de nifio.

Para explicar lo que digo, es preciso saber que no todos los
espacios sirven para reproducir con calidad (inteligibilidad)
cualquier tipo de musica, hay diferencias sustanciales entre
un auditorio para musica de cdmara y otro para una orques-
ta sinfénica, para la musica coral y, por supuesto, para el
fastuoso drgano tubular. Cada espacio funciona como caja
de resonancia del sonido que se produce en su interior, y lo
hace por una relacién entre el volumen de aire contenido, la
forma del espacio, las texturas de los acabados de paredes,
techo y piso y el aforo para el que esta dispuesto.

A pesar de esta delicada interaccién de factores fisicos de los
espacios en la calidad actstica de los mismos, se ha vuelto
comtin que a los arquitectos nos pidan disefiar auditorios que
sirvan para muchos formatos de musica, incluyendo la voz,
ademds de que sea posible que puedan albergar eventos mul-
titudinarios o pequeflos grupos de personas. Estas solicitudes
ponen en aprietos las expectativas que puedan esperarse de la
inteligibilidad del recinto por cuenta de modificar el tamafio
del espacio, su aforo y la forma del mismo, el resultado, casi
siempre, es lamentable, pues no se ajusta a un pardmetro de
disefio estable.

Ajustar la inteligibilidad de un auditorio es una tarea andloga
a la de afinar un instrumento musical y, por esa razén, no
siempre la misma obra con los mismos musicos se oye igual
cuando es ejecutada en dos espacios con tiempos de rever-
beracién diferentes, o es posible que un auditorio sea muy
bueno para la voz y no para una sinfénica.

El tema no estaria completo si no se hace eco de estas con-
diciones técnicas de la acistica de los espacios a los mismo
musicos y cantantes que son los primeros en alabar o criti-
car el auditorio en el que hacen su trabajo; a los promotores
culturales que, en muchas ocasiones, consiguen espacios in-
compatibles actsticamente con el evento; al publico que, en
varias oportunidades, confunde calidad actstica con amplifi-
cacidn; y a los arquitectos que tienen la gran responsabilidad
de la calidad acistica de un recinto pues las variables sefiala-
das son de su incumbencia a la hora de definir las caracteris-
ticas técnicas y constructivas del espacio.

En un mundo apoyado en la amplificacién electroactstica
que, en la mayoria de los casos, corrige las pobres condicio-
nes acusticas de un espacio, es necesario recuperar el oido
para volver a sorprenderse de lo maravilloso que suena un
instrumento en un lugar, en otras palabras son el uno para

el otro. jj
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Por: Jorge Cozatl

Director, baritono, compositor,
productor musical y arreglista.
México

0y, quienes compartimos este espacio y este
H momento vivimos una realidad increible, casi

magica, pues ademds de las maravillas que este

mundo nos ha regalado desde su propia creacion,
gozamos del fruto de los avances tecnoldgicos. En solo un
instante podemos comunicarnos al otro lado del mundo,
capturar cada imagen o sonido con un simple artefacto que
llevamos en nuestro bolsillo y que, a pesar de haberse in-
ventado originalmente tinicamente para hablar, cada dia nos
sorprenden mds las aplicaciones y la calidad que ofrecen
estos “gadgets”.

Son innumerables las experiencias que las nuevas genera-
ciones ya no tuvieron que vivir en lo que va de este siglo,
tales como marcar un niimero telefénico con disco o conec-
tarse a internet a través del teléfono y esperar el tono para
acceder con el modem, en fin, lo que si es un hecho, es que
la musica en general, pero sobre todo, el canto coral, al tra-
tarse de una actividad que requiere la interaccion, la expre-
sividad y la transmisién colectiva de afectos de la gente que
lo practica, afortunadamente, podemos continuar realizan-
dolo de manera directa y personal, aunque hay proyectos
muy creativos como el de Eric Whitacre con su coro virtual,
en el que se retinen miles de personas de todo el mundo en
un espacio cibernético, cada quien graba su voz en el pafs
de origen, lo envian y a través de la tecnologia se integran
todas esas voces que nunca cantaron fisicamente juntas,
pero que podemos escuchar a todas en el mismo video.

Entonces, si un celular graba audio en alta calidad y te-
nemos tanta tecnologia, me surgen preguntas como: ;Por

qué grabar un fonograma de manera profesional?, ;qué
diferencias o ventajas podemos obtener al grabar con un
especialista? As{ mismo, las preguntas van dirigidas a los
coros: ;Quién graba hoy en dia?, ;para qué graban?, ;qué
repertorio?, ;qué tipo de grabaciones hacen?

La produccién de un fonograma es un proyecto muy im-
portante y sumamente necesario, es la forma mds clara de
documentar la razén de ser de cualquier ensamble, es una
maravillosa tarjeta de presentacion pues, también, es la
forma mds simple de difundir el trabajo realizado. Es muy
comun que algunos directores consideren que no es buen
momento para grabar atin; sin embargo, al dar seguimiento
de su trabajo, me he dado cuenta de que pasan afios y siguen
pensando que no es momento; en ese sentido podemos estar
seguros de que nunca es el mejor momento, pues todo es
perfectible y los directores somos muy exigentes.

Una grabacién profesional debe contemplar elementos
esenciales para generar la mayor nitidez en el resultado del
coro, del color, de los matices, la profundidad del sonido,
ambiente de la sala y todos los aspectos que la hagan agra-
dable al escucharla. Actualmente, son pocas las personas
que disfrutan un disco completo, hoy se personalizan listas
de reproduccion y, si el resultado de nuestro material no es
agradable desde la primera ocasion, es muy complicado que
se continde escuchdndolo.

Continiia en la pdgina 13
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Por lo anterior, podemos entender que echar a andar un
proyecto asi requiere tiempo, preparacién, presupuesto, or-
ganizacion, objetivos, disefio, pago de derechos de autor y
una cantidad de elementos que en ocasiones desconocemos,
por lo que mencionaré algunos pasos y recomendaciones a
considerar para su proxima grabacion.

I. Disefio de la produccion:

El disefio de grabacién y produccion se desarrollard de
acuerdo con el repertorio, dotacion y caracteristicas del en-
samble, asi como de la locacion.

II. Grabacion:

o Apesar de existir muchas técnicas de grabacién, debido
a que la fuente del sonido del coro tiene dimensiones di-
rectamente proporcionales al nimero de cantantes, es muy
recomendable utilizar técnicas estereofdnicas para un me-
jor resultado.

o La grabacion se debe realizar de acuerdo con las necesi-
dades de las dotaciones (doblajes en estudio, instrumentos,
solista de alguna pieza, grabacién de una base, grabacién
del ensamble con audifonos, etc.).

o Locacion optima para la realizacion de la captura del
audio. El lugar donde se grabara es determinante en el re-
sultado final pues aportara la actistica adecuada para la cap-
tura del audio.

o Es muy importante que el productor conozca el reper-
torio para generar una propuesta del disefio de cada sesion
de grabacion.

Por: Liliana M. Klinkert P.
Comunicadora Corporacion Ensamble Vocal de Medellin

Maria Bravo Mérquez”, que se llevd a cabo en el
afno 2009, estuvo como invitado, el Ensamble Co-
ral A Capella, de Guadalajara, dirigido por Ileana

E n la version del Festival Coral de Medellin “José

Giieche Herndndez. Segin cuenta la maestra, durante su
participacién, observé “que el objetivo del Festival es llevar
la musica coral a todos los rincones de la ciudad y a cual-
quier estrato social, con el unico fin de educar y llevar la
belleza de la misica, como un recurso ante la adversidad”.

III. Edici6n y masterizacion (post produccion):

Después de la tltima sesion de grabacion, es necesario con-
siderar el tiempo suficiente para la edicién y masterizacion
del material antes de la revision del “master”.

IV. Disefio de portada e interiores:

Existen diferentes tipos de empaques y materiales que es
importante revisar antes de tomar cualquier decision, siem-
pre tomando en cuenta presupuesto pero, sobre todo, el en-
foque del producto.

V. Derechos de autor y registro de fonograma:

En México se debe realizar el registro del fonograma para
poder ingresar el material a maquila.

Ademas realizar el pago de los derechos de autor a través de
las sociedades de representacion y gestion autoral.

VI. Tiempo de produccion

Grabacion: 3 a 6 sesiones.

Post produccion:20 dias habiles, més revisiones.
Disefio gréfico:15 dias habiles.

Maquila: 15 dias habiles.

VII.Presupuesto:

A pesar de escribir este rubro al final de las recomendacio-
nes, siempre serd un factor importante a considerar, pues
también hay otras opciones como grabar el repertorio y su-
birlo a tiendas digitales.

Eso la inspiré para poner en marcha el suefio de crear su
propio festival coral en México.

Asi nace en el 2010, el Festival Internacional de Coros Ja-
lisco Canta, bajo la direccion de la maestra Ileana, quien
buscé la orientacién y asesorfa de Néstor Rodriguez, direc-
tor del Festival Internacional Coral de Yucatan; del director
de cultura de México en aquella época, Carlos Sdnchez; y
de Jorge Herndn, Arango Garcia, director del Festival

Continiia en la pdgina 15
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Coral de Medellin. La inspiracion que surgi6 tras su venida
a Medellin, se materializ6 con la realizacion de conciertos
didacticos en escuelas, galas en teatros y lugares significa-
tivos de la ciudad de Guadalajara, conferencias y talleres
para maestros, no solo en Jalisco, sino en otros municipios.

Hoy, con un concepto mds amplio, y dada su aceptacidn, se
convirtié en el Festival Internacional de la Miisica Vocal en
México Jalisco Canta, en donde la voz es la protagonista,
ya no solo en el entorno coral. En septiembre de este 2015,
tendrd tres categorias: Ensamble vocal popular, Coros de
cédmara y Cantante solista.

Con el objetivo de formar ptiblicos, el XIV Festival Coral de Me-
dellin “José Marfa Bravo Mdrquez” programé para este afio, una
jornada académica con dos temas bastante interesantes, relaciona-
dos con el mundo de la musica coral.

El primero de ellos es el de produccién musical, a
cargo del maestro mexicano Jorge Cézatl, quien es
director, baritono, compositor, productor musical y
arreglista. Fundador de la organizaciéon COR-ATL
MEXICO, dedicada a la documentacién musico-
histérica y a la difusion de la vida coral de México.
Asi mismo, ha sido creador y director de muchas
agrupaciones musicales y corales infantiles, juveniles
y de adultos, en su pais.

Cozatl es el encargado de presentar en su conferen-
cia-taller, como se hacen las producciones musicales:
por qué grabar, qué repertorio, con quién y con qué
tecnologia se debe grabar. Elementos fundamentales
para que una agrupacién coral siga creciendo y pro-
mocionando su trabajo artistico con la mejor calidad,
agradando al piblico y sintiéndose orgullosos de su
trabajo musical.

La jornada académica se llevara a cabo el miércoles 8 y jueves 9 de julio. Ambos dias en
dos jornadas: a las 10:00 de la mafiana, con Jorge Cozatl y el tema de produccién musi-
cal; y a las 2:30 de la tarde, con Francisco Zapata y el tema del arreglo a la composicién
musical (Consulta la programacién del Festival).

El sitio de encuentro para estas jornadas es la Escuela de musica de Los Colores, ubicada
en la carrera 74 # 52-56 (Barrio Los Colores - teléfono: 230 44 03).

Gracias a Festivales como el nuestro, propuestas nuevas se
crean en diferentes lugares, pues se estrechan enormes la-
zos de amistad en torno a la musica y a la promocién cultu-
ral, con los coros que vienen a representar a sus ciudades y
paises. Es un hecho mds que demuestra que el 4mbito coral
es un movimiento que toma, cada vez, mds fuerza, y que los
objetivos fel Festival Coral de Medellin “José Maria Bravo
Mairquez”, de educar desde el canto, forma no solo buenos
coristas y un asiduo publico satisfecho, sino grandes ami-
gos y mejores seres humanos.

El segundo tema de la jornada académica de este
afio, estd a cargo del maestro venezolano Francisco
Zapata Bello. El trabajard el tema “Del arreglo a la
composiciéon musical”. En su conferencia hard un
andlisis contrastante sobre estos dos recursos basicos
de la miisica coral con ejemplos de audio pertinentes
y puntuales.

El maestro Zapata es compositor, director de coros
y guitarrista. Ha realizado estudios de armonia, con-
trapunto, fuga, composicién, musica del siglo XX,
andlisis musical, instrumentacién y orquestacion,
técnicas de direccién orquestal y direccién coral. Ha
obtenido varios premios como compositor y guita-
rrista, y ha dirigido varios proyectos especiales con
orquestas, coros y agrupaciones musicales. Es funda-
dor y director del grupo vocal Entre Voces, reconoci-
da como una importante agrupacién en su pais, con
quienes ha grabado varias producciones y obtenido
reconocimientos internacionales.

Igual que para los conciertos del Festival, la entrada a estas jornadas es gratuita.
Puedes inscribirte en nuestro sitio web: www.ensamblevocaldemedellin.com; alli, en la
pestaiia del Festival, encontrards un link que te llevard a hacer la inscripcién. Solo debes
escribir tu nombre completo, ocupacion, teléfono, correo electrénico, y decirnos a cudl de
las conferencias deseas asistir, o si asistirds a ambas. Recuerda que tienen segunda parte,
para que no te la pierdas.

No olvides hacer tus comentarios en redes sociales: nos encuentras en Facebook como
Festival Coral de Medellin José Maria Bravo Mérquez. Comenta con el #YoVoyAlFesti-
val, y haz parte de nuestra gran familia coral.
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Polifonia:

musica y politica
social y cultural
para una sociedad
mas digna

Por: Marta Elena Bravo de Hermelin
Docente Universidad Nacional

na de las mds hermosas palabras del espa-

fiol es quizd polifonia, vocablo que viene

del griego polyphdnia (variedad de voces) y

significa, tal como lo dice Maria Moliner en
su diccionario: “musica en la que intervienen varias
voces 0 instrumentos que ejecutan cantos distintos
pero arménicos”. Mds alld de su acepcién musical la
polifonia es una bella metdfora que se dice de manera
extensa de otras expresiones estéticas, por ejemplo:
la poesfa, el teatro. Pienso ademds, que es aplicable
a una sociedad mds arménica desde una concepcién
ética, estética y politica en el sentido de que, en ella,
se dan diversas voces, registros distintos, expresiones
diferentes de la palabra, varias tonalidades y ritmos,
silencios que tienen también sonoridades —porque en
la musica se da este profundo fendmeno—. Se puede
decir que en una sociedad democrdtica la polifonfa
social puede y debe tener un especial lugar.

Volviendo a su primer significado, la musica coral
expresa, de muy bella manera, esta concepcién. En
una sociedad digna y basada en un proyecto cultu-
ral que exalte la creacion y el patrimonio como me-
moria, debe existir una politica cultural que plantee
que, en tal sociedad, la prictica de la musica coral
merece recibir toda clase de consideraciones como
propuestas y estimulos y, por ende, beneficiar al con-
junto de toda esa sociedad, “por tanto, fortalecer la
presencia de la misica como dimension de desarrollo
social contribuye a democratizar el proceso politico
de construccién del sentido de lo publico, aporta fun-
damentos éticos y estéticos a los proyectos culturales
y enriquece el capital cultural individual y colectivo,
vigorizando el tejido social”, “... la musica es un re-
ferente del ser colombiano”.

El Festival Coral de Medellin “José Maria Bravo Mar-
quez”, evento de ciudad organizado por la Corporacién
Ensamble Vocal de Medellin, es un aporte muy valioso a
esa construccion social y estética para la ciudad y el pais
desde la misica coral y es una forma de convertir en he-
chos, una politica cultural ya formulada en el Programa
Nacional de Musica para la Convivencia asi como en el
ambito de la ciudad desde sus politicas definidas en su
Plan de Desarrollo Cultural: Una ciudad que se piensa y
se construye desde la cultura. Encuentra ahi un signifi-
cativo espacio en donde Estado y sociedad civil se unen
para poner en practica una verdadera politica piblica.

Termino citando que:

“La musicalidad de los colombianos es una de las ma-
yores riquezas de nuestra nacién. No sin amenazas, la
musica es todavia una fuerza espontdnea que atrae a las
nuevas generaciones de toda condicién. La expresion
musical es uno de nuestros modos de construccion indi-
vidual y colectiva mds queridos y con mayor potencial”.

“De ahi que vivir en sociedad signifique que algo nos
alberga y nos rodea, que nos permite oir y ser sonidos

juntos, como una madre que murmurando junto al fuego

mantiene unida con su sugestion pacifica a la gran fami-
lia dispersa por el bosque cercano”.

Cuando Jose Maria Bravo Méarquez —en cuya memoria
existe este Festival ya en su XIV version, por el empefio
del Ensamble Vocal de Medellin bajo la direccién del
maestro Jorge Herndn Arango y el apoyo de entidades
publicas y privadas— decfa: “Todo el que habla canta”,
formulaba una propuesta educativa y cultural que en-
contrara su mayor representacion en una sociedad que se
expresara polifénicamente, tanto en el sentido musical
como en el de su propuesta social.
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PROGRAMA de conciertos y jornadas académicas

Inauguracion

Martes 7
de julio

J. Académica J. Académica J. Académica J. Académica
MlerCOIes 8 m

Clausura
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Directora: Marfa Isabel Fredes Céceres
Talca, Chile

Nace en 2004, dirigidos por la soprano Maria Isabel Fredes.
Sus integrantes son todos cantantes con estudios formales
en Canto y Direccién Coral.

Se han presentado en diversos escenarios nacionales e in-
ternacionales, entre ellos la épera de produccion regional
“Tosca” 2009, a cargo del Teatro Regional de Maule, en
Talca y Vifia del Mar; en el VII Festival Internacional de
Coros de Cdmara, Estado de México 2014; en Guayaquil,
Ecuador en El Festival Internacional de Artes Musicales
Académicas 2013, colaborando como preparadores voca-
les.

¢Qué he sacado con quererte? (Violeta Parra, arr. Tomés Lefever).
Gracias a la vida (Violeta Parra, arr. Santiago Vera).

La jardinera (Violeta Parra, arr. William Child).

Te recuerdo Amanda (Victor Jara, arr. Eduardo Gajardo).

Luchin (Victor Jara, arr. William Child).

Pinares (texto G. Mistral, arr. Alfonso Lotelier).

La pollita (tonada andnima, arr. Waldo Aranguiz).

Por el camino en los Andes (Guillermo Gardenas).

Los celos (Tomas Lefever).

Kachilla Nielan (Anselmo Raguileo, arr. Jeremias Z(fiiga).

Se suman a su trayectoria, la participacién en importantes
producciones artisticas, realizadas por el Teatro Regional
del Maule. Asi mismo, han sido invitados a participar como
coro en la épera La Traviata, producida y dirigida por el
importante tenor chileno Patricio Saxton.

Han realizado conciertos en conjunto con la orquesta de
cdmara profesional Antofagasta. Constantemente brindan
conciertos de miusica latinoamericana, con especial énfasis
en arreglos y composiciones chilenas. En el 2013 grabaron
su primer fonograma en homenaje a la musica chilena con
el auspicio de la municipalidad de Talca. En diciembre de
2014 fue el coro base de la 9° Sinfonfa de Beethoven, en la
ciudad de Talca.

aqul te ves

El programa coral de la U. de la Florida, dirigido por el doc-
tor Will Kesling, estd conformado por el Coro de Cdmara
de la Universidad, el Coro de Concierto, la Unién Coral, la
Coral Femenina, el Men’s Glee Club, el Paenzi Sauti (el
coro africano), Vox Madragalis, las Voces de Orfeo, y el
Coro Gospel. El Coro de Cdmara de Universidad estd inte-
grado por estudiantes y profesionales de musica.

Interpreta una amplia gama de estilos corales de varios pe-
riodos histéricos artisticos y numerosas culturas mundiales.
El Coro de Camara es el primer ensamble coral en la Uni-

|

Dessus le marché d’Arras (Anon: Before 1528).

Dessus le marché d’Arras (Adrian Willaert, 1490-1562).

Il

Come Soothing Death (Johann Sebastian Bach, 1685-1750).
Come Soothing Death (improvisation designed by Will Kesling).
Il

Baba Yetu -from the video game Civilization IV~ (Christopher Tin - Matt
Christoff & Nashka Desrosiers, Soloist).

v

Alleluia (Joshua Mazur).

Teléfonos: 3135693 o 300 312 4732 - warw
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Director: Dr. Will Kesling
Gainesville, Estados Unidos

versidad de la Florida. Este grupo realiza trabajos corales
culturalmente diversos a partir de todos los periodos y es-
tilos.

Ha participado eventos de la Asociacién Americana de
Directores Corales y se ha presentado con la Sinfénica de
San Diego, la Filarménica Nacional de Washington D.C., la
Orquesta Nacional Checa y la Orquesta Nacional de Teatro
Checo, asi como el cuarteto de cuerdas Kronos, los tres te-
nores italianos, y el Posaune Voce Trio de Birmingham, de
Inglaterra.

Bogoroditse Djevo (Arvo Part).

Beati Quorum Via (Charles Villars Stanford).
V

Ain't Got Time to Die (Hall Johnson).

Vi

Sleep (Eric Whitacre).

Benuku (Brooms - arr. F. Rubtsov).

Vil

Amor de mi alma (Z. Randall Stroope).

Vil

Polly-Wolly-Doodle (arr. Gail Kubik - 1814-1984).




Director: Marcelo Ramiro Ortiz Rocca
Buenos Aires, Argentina

Surge en el afio 2006, tomando el nombre del antiguo En-
samble Vocal Buenos Aires creado por Marcelo Ortiz Roc-
caen 1986, a partir de la fusién de dos grupos independien-
tes: la Camerata Vocal de Belgrano y el Grupo Coral Santa
Rita. Ambos coros con una sélida trayectoria, han ofrecido
mds de cuatrocientos conciertos en el 4mbito nacional.

El Ensamble Vocal Buenos Aires aborda desde sus comien-
zos un amplio repertorio de musica universal de cdmara,
con el objetivo claro de un apropiado trabajo estilistico y
centrado en lo interpretativo. Incursioné también en el gé-
nero sinfénico-coral.

Romance del prisionero (Eduardo Grau).

0jos claros serenos (Eduardo Grau).

Waldesnacht (Johannes Brahms).

Muerte del angel (Astor Piazzolla).

Invierno portefio (Astor Piazzolla).

Cuando tii no estas (Alfredo Lepera y Carlos Gardel).
Si Buenos Aires no fuera asf (Eladia Blazquez).

Tan s6lo al primer mirar (Mario A. Bravo).

El avenido (Manuel Castillay Cuchi Leguizamén).
Oracion del Remanso (Jorge Fandermole).

Ademds de sus numerosas presentaciones en al dmbito
nacional, ofrecié destacados conciertos en el exterior y ha
participado en festivales corales, ciclos de conciertos y con-
Cursos.

A partir del afio 2006 el Ensamble Vocal Buenos Aires co-
mienza a transitar una nueva etapa manteniendo en pie sus
objetivos musicales y su espiritu, con la consecuente direc-
cién de Marcelo Ortiz Rocca.

CAVE

PRODUCTOS DELIMPIEZA ASU MEDIDA

Ensamble Vocal Homines Urbi es una agrupacion caracte-
rizada por presentar un formato de voces masculinas. Surge
en 2006 por iniciativa de un grupo de amigos musicos de
amplia trayectoria en el movimiento coral venezolano.

Su repertorio abarca composiciones de diversos géneros,
tiempos y corrientes musicales adaptadas a voces iguales;
la versatilidad conforma el elemento distintivo presente en
cada una de sus interpretaciones.

Alma llanera (Venezuela).

Don Vifiedo y Altagracia (Venezuela).
(Gaita onomatopéyica (Venezuela).
Oriente es otro color (Venezuela).
Viajera del rio (Venezuela).

0jos Miradme (Bambuco - Colombia).
Pasaje del Olvido (Venezuela).
Quitapesares (Venezuela).

Tango uno (Argentina).

El dia que me quieras (Argentina).

La guagua (Repuiblica Dominicana).

If a got the ticket can i ride (Estados Unidos).

Director: Henry José Quintero Muchacho
Caracas, Venezuela

Se ha presentado en las salas mds importantes de la capital
de su pafs y constantemente realiza giras por diferentes
regiones del pafs. Su trayectoria internacional ha llevado
a este coro a paises como Colombia, México y Brasil. En
agosto de 2011 obtuvo el tercer lugar en la categoria de
Ensambles Vocales en el Festival Ameride, realizado en la
ciudad de San Lorenzo, estado de Minas Gerais, Brasil.

El Ensamble realiza labor comunitaria, llevando su expre-
sidn artistica a diferentes organizaciones de ayuda humani-
taria, trabajando de la mano con juntas comunales, gober-
naciones y alcaldias.

Soon a will be done (Estados Unidos).
Only you (Estados Unidos).

Crazy little thing called love (Estados Unidos).
Day — O (Jamaica).

El paralitico (Cuba).

Unicornio (Cuba).

Voy a apagar la luz (México).

La malaguefia (México).

Vasija de barro (Ecuador).

Capullito de aleli (Puerto Rico).

La flor de la canela (Pera).

Luz do sol (Brasil).

fennin cimn

PASIONISTAS



Vocal Crea

Directora: Marcela Flores Camargo
Jalisco, México

El Ensamble Vocal Crea vibra por cuatro jovenes estudian- Esta agrupacion brinda un color diferente a su musica ya
tes que tienen la conviccion de lograr un movimiento coral que se conforma de ejecutantes de distintos instrumentos.
en su parfs. Julieta, como contralto II toca el cello; Graciela Padilla,

como soprano II y Andrea Castafieda como contralto I,
Este cuarteto comienza su trabajo en enero de 2014, con tocan el piano; y Marcela Flores como soprano I, estudia
el objetivo de difundir la musica coral en México y asf fo- Licenciatura en Canto.

mentar la creacién de ensambles vocales. Se compone de
cuatro destacadas estudiantes de miusica del Departamento coro A Vos co ro AEdos

de Miisica de la Universidad de Guadalajara.

(de la Escuela Superior Tecnoldgica de Artes Débora Arango)
Director: Alexander Mora Pérez

Repertorio

Diseno de sonido

CasaTeatro

Centro Cultural

comercial | institucional | entretenimiento
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Director:
Joaguin Zapata

CALIDAD DE VIDA

MMEFQ
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Coral de la Alianza
Francesa de Medellin

Directora:
Beatriz Helena Garcfa Uribe

anos

1995 - 2015
METRO
DE MEDELLIN
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Camerata Vocal de
Medellin

Director:
Mauricio Balbin Pérez

Directora:
Deyanira Gualdron
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Ensamble Vocal de Medellin
en sus 20 anos, presenta su
nueva produccion. \
""'.

Un tributo
a-nuestras

www.ensamblevocaldemedellin.com

A la venta yal
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Coro Cor Videns Coro Universidad de
Medellin

Director: Director: Directora: Directora:
Jorge Herndn Arango Garcia Emerson Qsorio Rossana Ardila Quifiones Diana Cardenas Garcfa

apoya €l

ARTE ;. Camara de (;o mercio
Vistiendo los mejores momentos de @ AB U RR A S U R
Ensamble Vocal de Medellin Caldas - Envigado - ltagiif - La Estrella - Sabaneta

Pliea

moda para mujeres reales
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Ensamble Vocal

de Medellin

Director: Director:
Manuel Oviedo Vélez Jorge Herndn Arango Garcia

Estudio Polifonico
de Medellin

Director: Directora:
Luis Alberto Correa Cadavid Marfa Cecilia Bravo Betancur

luventus, de la
Fundacion Sirenaica

Directora: Directora:
Claudia Londofio Maria Adelaida Mejia

Tonos Humanos

Directora: Director:
Cecilia Espinoza Arango Héctor Andrés Mejia Quintero
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Vivelo,
Medellin invita

Ademas del gran apoyo de nuestros patrocinadores, la Corporacion Ensamble Vocal de Medellin quiere agradecer a las personas y entidades que participan y

hacen posible esta décimo cuarta version del Festival Coral de Medellin “José Maria Bravo Marquez”. Todos ellos nos ayudan a continuar “Construyendo Cultura”. u secrelaﬁa de cuhul.a ﬂudadana y Su p rﬂg rama

E L E
Jorge Cozatl
Francisco Zapata
Luz Maria Tob6n
Ader Garcia
Marta Elena Bravo
Andrés Pdez Gabriunas
Alberto Carbonell

Mauricio Balbin Pérez
Emerson Osorio
Rossana Ardila Quifiones
Diana Cardenas Garcia
Manuel Oviedo Vélez
Luis Alberto Correa Cadavid

Maria Cecilia Bravo Betancur

Entidades
Parroquia El Verbo Divino
Escuela de musica de Los Colores
Casa de la Cultura de El Poblado
Museo de Antioquia
Teatro Lido
Iglesia de Santa Gema

Parroquia Nifia Maria

Formacion de Publicos te invita a vivir los eventos,
escenarios y espacios culturales de la ciudad.

Irene Gaviria Claudia Londofio Iglesia Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén
Padre Joaquin Vargas Marfa Adelaida Mejia UVA La Esperanza -
Carlos Ignacio Cardona Cecilia Espinoza Arango Iglesia San José (de El Poblado)
Iglesia de San Pedro y San Pablo
Iglesia de Santa Teresita del Nifio Jesus
Directores de coros locales Directores de coros invitados Centro de Convenciones del Aburra Sur
Maria Alejandra Escobar Ruiz Maria Isabel Fredes Caceres Parque Biblioteca Belén
Alexander Mora Pérez Dr. Will Kesling Casa Teatro El Poblado -
Joaquin Zapata Marcelo Ramiro Ortiz Rocca Teatro Metropolitano “José Gutiérrez Gémez” l‘
Beatriz Helena Garcia Uribe Henry José Quintero Muchacho Orquesta Sinfénica Juvenil Red de Escuelas de f E_ -
Deyanira Gualdrén Marcela Flores Camargo Msica de Medellin MR~ F L
i :-' 1' i o
"1 -
Créditos -
Director: Jorge Herndn Arango Garcia. L3 ¥
Asistente de direccién: Consuelo Roldan Sanchez. {;.PF
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Comunicaciones: Liliana Maria Klinkert Puerta. r 3
Medios electrdnicos y redes sociales: Maria Luisa Ortiz Berrio. - " .
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Culturamd
La Corporacion Ensamble Vocal de Medellin es una entidad cultural sin dnimo de lucro compuesta por los coros Ensamble Vocal de Medellin, Capella Nova y — ' H’

Escolania de Medellin. Fue creada en 1995 por su actual director Jorge Hernan Arango Garcia. Esta tiene como objeto la promocidn y el fomento de la actividad s

musical, la formacion de agrupaciones musicales, la creacion de eventos, y la promocidn, administracion y difusion de programas de caracter educativo y cultural. l_,_u_m

Una de sus principales actividades es la organizacion anual del Festival Coral de Medellin “José Maria Bravo Marquez”, con la participacion de coros locales, rﬂﬁ‘lﬂl
nacionales e internacionales. v

Programacion cultural permanente en
diferentes espacios de la ciudad.

cfmcu'».n f;' Culturamde .
. .

Medellin

todos por la vida

Alcaldia de Medellin
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